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Editorial

A proposito de la produccion de mujeres creadoras en
las distintas disciplinas del arte en Tabasco, la revista
Signos UPCH, ha considerado difundir sus propuestas a la
par de los creadores masculinos a lo largo de 39 numeros
de existencia, nombres como: Elizabeth Meza Garcia, Kary
Cerda, Daniela Maimone, Liliana Pelayo, Perla Estrada,
Magnolia Vasquez, Eréndira Toledo, Miriam Castro Castillo,
Leticia Blé Fuentes, Olga Mondragén, Rosario Mora, Virginia
Aguirre Cabrera, Yesica Santos Arguelles, Martha Cuevas,
Monica Casanova, Bertha Dominguez, Graciela Abreu,
Yolanda Andrade, Jemima Orihuela, Verénica Sanchez Marin,
Rubi Segura, Norma Dominguez, entre otras, han poblado
las paginas de nuestra revista con un magnifico abanico de
letras e imagenes; creadoras cuya obra producida dentro o
fuera del estado, siguen vigente y en constante evolucion. Al
respecto del trabajo literario y artistico realizado por mujeres,
el escritor y critico ecuatoriano avecindado por muchos
anos en Tabasco escribid lo siguiente: En /la produccion
simbdlica a través de sus diversas expresiones artisticas,
la mujer sigue ocupando un lugar secundario respecto a
los reconocimientos que sus colegas hombres reciben, la
mayoria de las veces sin que este reconocimiento, el de los
hombres, se explique o justifique. Vuelvo al lugar comun,
ya es tiempo que las mujeres poetas alcancen y superen
cualitativamente lo que los poetas han realizado hasta ahora,
ya es tiempo que se les reconozca sus meritos no por gentil
galanteria del caballeroso critico perdonavidas de turno
sino por los valores intrinsecos y extrinsecos de su obra,
valoracion que tampoco se hace con la obra de los poetas
usualmente marcadas de favoritismo extraliterario o por
pueriles consideraciones de amistad mal entendida. Algo o
mucho hay de cierto en esto. Por lo cual dedicamos el numero
40 de Signos UPCH, a mujeres creadoras en Tabasco, en el
entendido de que es imposible reunir a todas en un mismo
numero, pero con el compromiso de hacerlo en numeros
futuros, reiterando que ésta es una revista cuya finalidad es
difundir el arte y la literatura de cualquier ambito geografico
realizado por hombres y mujeres. Nuevas propuestas de la
plastica y la literatura en este numero. Esperamos querido
lector que lo disfrutes.
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Etimologia de los

toponimos tabasquenos

Los estudios referenciales relativos a la etimologia
y el origen de los toponimos de Tabasco siguen
siendo los de Marcos Becerra y de Narciso Rovirosa.
Marcos Becerra fue el primero en organizarlos de
acuerdo a los tres idiomas presentes en el territorio
tabasquefo: chontal /yokot’an, zoque y nahuatl,
atribuyendo a este Uultimo, a pesar de ser el mas
reciente en la region, la nomenclatura de la mayoria de
los antiguos sitios de acuerdo a como fueron llamados
en nahuatl al momento de la llegada de los espanoles.
Esta eleccion fue en base a algunos factores historicos:
1) El nahuatl era el idioma franco del momento que
facilitaba el intercambio comercial con el altiplano, 2)
La presencia de pueblos y estancias militares de habla
nahuatl en la Chontalpa, 3) el bilingliismo de un estrato
de la poblacién local, gobernantes, comerciantes, que
manejaba yokot’an, nahuatl y en algunos casos zoque,
4) la eleccion de Malintzin, cuyo idioma materno era el
nahuatl, como interprete.

Los nombres de los poblados prehispanicos quedaron
codificados en la primera etapa colonial en nahuatl
utilizado por los mercaderes militares aztecas y por
nucleos de migrantes anteriores hablantes la variante
local (ndhuat) que se consideran vinculados con los
pipiles, siendo muy comun una condicion de bilinglismo
y hasta trilinglismo. Algunos antiguos toponimos
relevantes geograficamente y estratégicamente
sufrieron mas adaptaciones al idioma nahuatl, mientras
que algunos aun conservan sus antiguos nombres en
zoque y maya yokot’an, hablados hasta la actualidad.

Daniela
Maimone M oroni

Segun Becerra los sitios de la Region de los Rios y
de la Sierra de Tabasco son los que mas conservaron
respectivamente la antigua nomenclatura mayas y
zoque. En la Chontalpa es donde se encuentran mas
nombres de lugar en nahuatl pero paralelamente aun
subsisten los equivalentes toponimos en el zoque de
Ayapa y en yokot’an. Hay evidencias de coexistencia
del idioma nahuat, segun la pronuncia surefia sin la -/,
junto al zoque en el territorio tabasqueno, en particular
entre los Cimatanes y la provincia conocida como
Copilco limitando con Nacajuca y que actualmente
incluye parte de la Chontalpa. El ndhuat que aun se
habla en el area de Cupilco, y puede ser en la zona de
Iquinuapa y Jalupa, era el mas extendido y abarcaba
los municipios de Cunduacan, Huimanguillo, Cardenas,
Comalcalco y Jalpa de Méndez.

Historicamente la situacion linglistica prehispanica de
Tabasco era muy compleja debido a un antiguo sustrato
olmeca y en un segundo momento maya palencano
y, 0 yokot’an a través de la influencia del Tortuguero
y de Comalcalco. ;Qué tanto queda del antiguo
sustrato olmeca? Si se asume que la etnia hablante el
idioma mixe zoque coincide con este ultimo, hay una
coincidencia con el idioma zoque hablado hasta hace
unas décadas en los municipios de Tacotalpa, Teapa,
Jalpa de Méndez y que antes estaba extendido a lo
largo del rio Usumacinta, Jalapa, Macuspana hasta
los municipios de Cardenas y Cunduacan. El mismo
Rovirosa se dio cuenta que el nombre de Macuspana
mas que de origen nahua podia ser de filiacion zoque.

Relajacion. Acrilico | Faby Moheno.



A partir de un andlisis linglistico se puede reconstruir
la equivalencia de significado en los tres idiomas de
algunos topénimos de la Chontalpa, de la Sierra que
incluyen el significado de agua blanca, arena, piedras,
cantaros, jicaras entre otros. Significado que permanece
en su traslado en el idioma nahuatl. Un estudio
comparativo revela que la mas reciente nomenclatura en
nahuatl es el resultado de dos procesos linglisticos: 1)
la traduccién desde un idioma mas antiguo, (¢,olmeca?
¢zoque?) al idioma yokot’an y nahuatl 2) la adaptacion
fonética a palabras de estos idiomas. Ejemplos:

1) Teapa es palabra de origen nahua segun Becerra
significa Ribera de Piedra (v.3, p.99-100). Se desconoce
su nombre en zoque pero reinterpretando su significado
podria relacionarse con el cercano arroyo Chaspa, que
en zoque se descomponer en tza (cha) piedra, pedregal,
pa o bak arroyo con significado analogo a Teapa.

2) Te-apa podria también compartir la raiz te- de
Te-comajiaca. (Nahuatl: Lugar de las mascaras de
tecomate) Segun Becerra es palabra de origen nahuatl
significa lugar de las mascaras de tecomate, Becerra
dice que en Tabasco se fabrican con una planta llamada
jicaro.

3) Jicara en zoque se dice tzima palabra que se pone en
relacion con Cimatan, que Becerra (v. 3, p.43) interpreta
de origen nahua. Xicallien nahuatl es jicara, aparece en
el toponimo Xicalango. En la matricula de Tributos lam.
6 en maya quiché le llaman “zimah” Guatemala, jicara.
Hernan Cortes en su expedicion hacia el sur se dirige a
las Hibueras o pais de la jicara. La frecuente referencia
a la jicara indica una identidad con este producto en
diferentes idiomas de la regién sur. Hay que recordar
que el nombre en yokot’an de Nacajuca es Ydéxtup,
Jicara Azul que metaféricamente indica el cielo, puesto
que los yokot’anob creian que el cielo era una media
jicara volteada azul.

4) Segun Becerra (v. 3 p. 60) Jalapa es palabra de
origen nahua (shal-apan)y significa Ribera de Arena. La
raiz jal- se repite en Jalpa con alusion a la arena. Puede
compartir la misma raiz de Ahuacapa y Astapa. (Segun
Rovirosa Jahuacapa significa Lugar de los huacales de
arena). Arena en zoque de Copainala se dice wa’na,
Becerra (v.2, p.427) reporta pooi. En el zoque de Ayapa
Po’oco es el nombre de Jalpa, es una traduccién de
la palabra arena (Jalpa en nahuatl significa también
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Sobre la arena), por lo tanto la palabra nahuatl Shal-
pan podria ser la traduccion del antiguo significado del
toponimo. (Aya—rambla, Diaz del castillo)

Através de unainvestigacion sobre los topénimos de los
poblado mas destacados de habla yokot’an resulta aun
se utilizan los antiguos nombres en el idioma autéctono
y también se comprobd que en el zoque de Ayapa los
pueblos cercano tienen su nombre zoqueano, mientras
que en Cupilco los ancianos de habla nahua denominan
Astepet a su pueblo. (¢ast- de ast-atl, garza?)

Topénimos ZOQUE DE ,
AYAPA YOKOT'AN | NAHUAT

Astepet (en
Cupilco Tzihimi Cupilco Cupilco)
Chichicapa Tamnen
" Pueblo Viejo, "
Amatitan Pishima. Amatitan
Iquinuapa Tofiuma o Toimi
Jalpa Pohocon (P¢’oco) Xaalpan
Jalupa Jalupa Jalupa Kahkala
Ayapa Ayapa Ayapa Ayapa
Nacajuca Tzutzuma Yaxtup Naxuwan
: Beguewak
Mecoacén Begewak
Tucta Saktz'it,
Mazateupa Chéacpach'
Tecoluta Yaxu'
Guatacalca Te'la o Te'ecte,
Olcuatitan Wanch'ich’
Oxiacaque Ax
K’ehonduc "t
Soyataco (ke'onduk) Ixk'o'o
Tapotzingo Taputzin
Ocuiltzapotlan Ch'okbolomitz,
] Bolomitz,
Guaytalpa Weitalpa Golotzingo
San Fernando Bolomiz
Topénimo cerca :
VAT Bolomitzat
Tamulté de las e )
(e Mujté o Multé
Montegrande Nojte’
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Ayapa tiene el mismo nombre en los tres idiomas vy
mas que con la palabra neblina en nahuatl, (Becerra p.
37), la raiz aya- se tendria que identificar con la palabra
ahualulco (agualulco), que se encuentra también en
la forma aya-hualulco, (Diaz del Castillo, Rambla,
arenoso) poblacion que estaba mezclada segun Garcia
Ledn con hablantes nahuas y zoques. Existe también
una nomenclatura local en yokot’an que incluye lagunas
rios, popales, sabanas. Un andlisis mas detenido de los
sitios tabasquefos prehispanicos de sus significados
y equivalencias lingtisticas con el idioma yokot’an vy
zoque permite un acercamiento a la antigua toponimia
autoctona que paulatinamente a partir de la época
colonial fue oficialmente suplantada por el idioma
nahuatl.

Referencias bibliograficas:

Becerra M. E. Por la ruta histérica de Meéxico
Centroamérica i las Antillas. Imprenta del Gob. del Ed.
de Tabasco 1987.

Garcia de Ledon G.A. La lengua de los ancianos de
Jalupa, Tabasco, Estudio de Cultura Nahuatl, vol. VII
UNAM 1967.

Garcia de Leon G.A. El ayapaneco: una variante del
zoqueano en la Chontalpa tabasquefia. Anales del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Vol. 7.
No. 2. 1971.

Abanico intervenido. Acrilico | Faby Moheno.

DANIELA MAIMONE MORONI. Investigadora y artista, de origen italiano. Es licenciada en Lenguas y literaturas extranjeras por la Universidad de Roma,
La Sapienza. Realizé estudio de postgrado en Pekin y Shanghai. Ha colaborado en la publicacién d articulos y ensayos sobre Estética e Historia del Arte
oriental, occidental y mexicano y temas de cultura popular y cultura indigena, en revistas, periédicos y catdlogos mexicanos e italianos. Es autora de los
libros Tradlciones y costumbres de los chontales de Tabasco, Relatos y Leyendas de los chontales de Tabasco, Prdcticas medicinales indigenas de Tabasco.
Actualmente imparte los cursos de Filosofia del Arte y Metodologia de la Investigacién en la licenciatura de Promotoria Cultural y Educacién Artistica del CEIBA.
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Leticia Ocharan un
legado feminista de

Tabasco para el mundo

orradas practicamente de la historia, las mujeres

que han destacado en cualquiera de las areas del
conocimiento han tenido que enfrentarse a un mundo
donde los privilegios de los hombres y la vision de
los valores del arte de la tradicién cultural occidental
inhiben su participacion creadora. Motivo por el cudl
que una mujer, destaque en cualquier rama de la ciencia
y del arte es necesario que se reconozca, se nombre
y se continue dando difusion a su obra, sus logros y
la influencia de su presencia relevante que trasgrede
todas las leyes patriarcales.

La consigna jva a caer, va a caer, el patriarcado va a
caer! Se materializa mas alla de la utopia y se revela
como una certeza, cada vez que una mujer logra dejar
huella en los espacios publicos del arte, la academia o
la ciencia.

La identidad negada a las mujeres, dictada desde
tiempos inmemoriales por la perspectiva y la vision
masculinas es devuelta en la expresion plastica
por Leticia Ocharan Conde, pintora orgullosamente
tabasquefia que a través del arte abstracto hace
presente el sentir y el estar de las mujeres en el mundo.

Norma L. Dominguez de Dios nos comparte algo de la
biografia de la pintora Ocharan, quien nacio el 28 de
mayo de 1942 en Villahermosa, Tabasco. En Escuela
de Artes Plasticas del INBA en Veracruz se inicia en el
estudio de la plastica, posteriormente fue discipula de
Salvador Bribiesca en la Escuela de Iniciacion Artistica
N°1 en la Ciudad de México. El grabador Mario Reyes y
la escultora Leticia Moreno acompanaron su formacion.
La artista realiz6 52 exposiciones individuales de

Dra. AnaMagdalena
Solis Calvo

pintura, grabado, dibujo y arte experimental en México,
Venezuela, San Salvador y Espafa, y participé en un
gran numero de bienales en los cinco continentes. Fue
ganadora en 1978 del primer lugar en pintura del INBA
y en Tabasco en1988, ademas de la estatuilla Juchiman
de Plata (Tabasco 1989).

Desde la vision de Andrés Gonzalez Pagés “El situarse
frente a una serie de cuadros abstractos de Leticia
Ocharan puede llevar a la recuperacién de aquella
fantasia —que todos hemos elaborado alguna vez y que
quizas algun dia resulte ser una realidad- en la cual el
micro y el macrocosmos no son sino dos dimensiones
extremas de un mismo juego”.

Cuando una mujer, compatriota, nacida a mediados
del siglo pasado, en el estado de Tabasco, donde
actualmente segun las cifras del INEGI (2020) 2.5 nifas
de cada 100 personas de 15 afios y mas, no saben leer
ni escribir, es impresionante que Leticia Ocharan se
haya abierto camino y dejado su legado.

Legado que es urgente compartir y difundir para
inspirarnos en esta artista, mujer tabasquena que a
través de su arte tuvo la entereza de luchar por las causas
sociales y la situacion de las mujeres en su comunidad,
pero también a nivel nacional e internacional.

Acciones urgentes ahora mas que nunca, debido a
que actualmente la creciente violencia en contra de las
muijeres se vuelve mas persistente, tal y como sefala
el Sistema Nacional de Seguridad Publica de Tabasco,
debido a que “se tienen documentados 9 feminicidios y
15 homicidios dolorosos contra mujeres”, en este ano.

DRA. ANA MAGDALENA SOLIS CALVO. Actualmente es becaria del postdoctorado en el Centro de Investigaciones Multidisciplinarias sobre Chiapas y la
Frontera Sur (CIMSUR-UNAM). Doctora en Ciencias Sociales y Humanisticas egresada del Centro de Estudios Superiores de México y Centroamérica en co
-titulacion con la Universidad de Alicante, Espafa. Cofundadora del Colectivo Educar para vivir en buen trato, dénde disefia e imparte talleres comunitarios
para el desarrollo de habilidades socioemocionales con perspectiva de género, presenciales y a distancia para la atencion de poblacion vulnerable. Es
master en Género, sexualidad y relaciones humanas por el Instituto Terapia de Reencuentro en Valencia, Espafa. Maestra en Ciencias con la especialidad
en Investigacion Educativa egresada del Departamento de Investigaciones Educativas del Centro de Investigaciones y Estudios Avanzados del Instituto
Politécnico Nacional (DIE-CINVESTAV). Las lineas de investigacion que ha desarrollado contemplan: Género, Interseccionalidad y desigualdad en Educacion
Superior, Formacion docente, Ensefianza de la lengua y nuevas alfabetizaciones.
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Un mar nos lleva
hasta el nombre

Tabasco ha sido cuna de grandes poetas: Carlos
Pellicer y José Gorostiza se merecen la amplia
difusion que tienen; los poemas de José Carlos Becerra
nos han prodigado una manera mas terrible del ser
tropical. Pero aun somos ingratos con la obra de los
poetas que vinieron detras y nos legaron otras visiones
de lo tabasquefio y de la vida en esta esquina de
México. Tres son los nombres que con mayor urgencia
requieren atencioén critica y editorial para alcanzar los
lectores que merecen: Teodosio Garcia Ruiz, Fernando
Nieto Cadena —nacido en Ecuador, pero tan tabasquefo
como cualquiera— y Ciprian Cabrera Jasso. Pero los
poetas noveles también han de poner su grano de
arena al abrevar en la obra de estos autores, acercarla
a las sensibilidades post-pandemia con el impulso de
la juventud.

Por lo anterior, me entusiasma encontrar libros como
Un mar que lleva tu nombre, de Virginia Maria Aguirre
Cabrera (Secretaria de Cultura, 2019), el cual surgio
como un homenaje a su tio, Ciprian Cabrera Jasso, asi
como a su vasta creacion literaria. No obstante, debo
decir que el libro es mucho méas que un homenaje;
se trata de un libro de poesia por derecho propio. Es
un libro sobre la pérdida de un ser querido y sobre la
creacion poética, es poesia para dar la batalla al olvido
y para sobrellevar la ausencia:

Agustin Abreu
Cornelio

Pejelagarto. Acrilico | Faby Moheno.

Hay momentos en que mis ojos dicen que
ya no estas.

Ya no estas

Ya no estas

Ya no estas

Pero estas... (IX)

El critico norteamericano Harold Bloom imaginaba las
tradiciones literarias como una secuencia en la que los
poetas mas jovenes se nutren de la creacion previa
“desleyéndola”, es decir, trasladando la importancia de
los textos desde lo que sus autores originales estaban
urgidos por comunicar hasta lo que los escritores
noveles ansian escribir a partir de ellos. Si la poesia
de Cabrera Jasso es un espejo de agua en el que se
asomo Virginia Aguirre, ese lengua-agua-je termina por
revelarle —y revelarnos— la expresion de una poeta que
no titubea en expresiones lejanas al quehacer poético
de su retratado. Me explico: en su obra, la autora no
se limita a imitar el estilo y abordar las tematicas de
Pano Cabrera; se apropia de ellas y las mezcla con su
propia emocion ante el recuerdo de un ser admirado.
Y su figuracion no duda ante su propia condicion
enunciativa, por lo que hacer de un chicle el tenor de una
comparaciéon nos remite a la adolescente que miraba el
mar a un lado del poeta: “el horizonte es jugueton y se
alarga como un chicle” (IV). Un mar que lleva tu nombre



me entusiasma, no tanto por lo que me revela de la vida
y obsesiones del querido Ciprian, sino porque en estos
poemas veo gestarse una voz valiosa para la poesia
tabasquena del hoy y del manana.

Empecemos por decir que el libro es un conjunto de
cuarenta y dos poemas numerados, con lo que la autora
nos ha declarado el valor del conjunto por encima de la
autonomia de cada uno de los poemas —aunque algunos
pudiéramos exponer nuestra preferencia por alguno en
particular-, lo entendemos como parte integral de un
proceso afectivo y creativo relacionado con el poeta
de Montecristo. A su vez, esos cuarenta y dos poemas
estan organizados en tres capitulos, el primero de los
cuales da titulo al libro.

La enunciante de los poemas que abren el libro se
remonta a la infancia, al juego que torna a las cosas
en otras distintas, que trueca los nombres ludicamente;
este ejercicio nominalista, una actitud ludica primaria
hacia la lengua, es el inicial impulso metaférico. Desde
ese espacio de ternura, se retoma un verso de Pano:
“desde hoy me llamaré: mar” (VI), para hacerlo propio:
“le escribo a un mar inasible que he bautizado / con
tu nombre: Ciprian Cabrera Jasso” (lll). Atributo de
la palabra poética es materializarse, concurrir a la
invocacion, por lo que el mar en el poema se convierte en
una presencia amenazante e inaprehensible (la muerte,
la ausencia o el olvido) contra lo que ha de actuar la
poesia: “Me da miedo el mar: su profundidad anega mis
suefos / y sin embargo tomo la pluma y escribo” (IlI).

Hay una corriente poética que entiende el mito de
Orfeo como una alegoria del origen de la poesia. Orfeo
desciende al infierno con la meta de recuperar a su
amada Euridice; Hades le concede llevarla con él bajo la
condicién de que no podria voltear a verla hasta salir del
inframundo. Pero, Orfeo no puede soportar la tentacion
y pierde a Euridice irremediablemente. Dicha pérdida
habria dado pie a la palabra poética —afirman los poetas
orficos—, a recuperar mediante el canto aquello que se
ha perdido. Maurice Banchot, sin embargo, nos aclara
que no pretendemos recuperar “su verdad diurna y su
encanto cotidiano” (Blanchot 162), sino su aspecto
terrible, su ser ajeno, en otras palabras, se busca
alcanzar lo inalcanzable a través de la rememoracion
de lo perdido.
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Tal vez inscrita en esa tradicion, la enunciante de Un mar
que lleva tu nombre hincha el pecho y se confronta con
el horizonte que le niega el paso mas alla, dejandose
inundar por el mar y por el llanto: “Yo también me disolvi
en aquellas aguas y pronto la verdad me golpe6é como
un rayo, comprendi que me encontraba sumergida en
el mar de tu nombre” (IV). Para rememorar al poeta
honrado, hay que ponerse la escafandra y reconocerlo
en uno mismo: “los suefios son de agua/y su vocacion
de espejo” (XXIV). Esta orientacion hacia la creacion
poética no es producto de una voluntad gozosa, sino
que se presenta como una gestacion dolorida, espejo
afilado que desde las entrafas de la poeta se proyecta
hacia los lectores.

El poeta que se rememora en los poemas se descubre
“incendio”, al mismo tiempo fuente de luz y pasion
destructora, creacion a partir del dolor; lo mismo ocurre
con la poeta que se comunica con nosotros a través de
estos versos:

Me da miedo apagar la luz de tu memoria,
Pano

y que seas un muerto mas atrapado en un
libro manchado.

Me da miedo fallecer de vieja en tantos
anos

y que mi madre me tenga que prestar sus
0jos,

los de aquel muido retrato. (XXII)

“Nostalgias” es el titulo del segundo apartado. Aqui ya
no encontramos al nifo que se acerca con admiracion
al poeta. Se nos muestra al hombre que le cuesta vivir
al ritmo de la realidad, olvidado del calendario y ausente
del bullicio de la fiesta, habitado por fantasmas y con
el plomo en la punta de la lengua. Un hombre apenas
protegido por las paginas de un libro de W. B. Yeats.
Lo que encontramos en este apartado es la soledad del
poeta y el cauce emocional que lo segregé del mundo:
“Sientes una hecatombe de ceibas solitarias en el
pecho / que liban tu sangre con sus raices” (XXVIII). No
obstante, es un personaje que se nutre de esperanza
ante los amaneceres porque lo remiten a la claridad
que aun guarda en él, caracterizado por la vitalidad del
latido compartido, la belleza del amor, la claridad de la
creacion.

7 SIGNOS | EDUCACION
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El poeta retratado en estos poemas es un ser nocturno
que reconoce el odio del mundo y se siente observado
por él; vive al borde de si mismo, aferrado a las ventanas
que lo separan de la barbarie. Ventanas construidas
con poesia para distanciarse del bullicio de la realidad
y las furias ajenas:

Te asomas por la ventana y presientes
al animal salvaje que habita las pupilas
que te observan;
en ellas la crueldad, en ellas el odio,
en ellas la guerra,

en ellas el hombre.
En ellas el reflejo del mundo. (XXXIV)

En los libros de poesia el poeta encuentra la paz y la
hermandad que parecieran faltar en un mundo que
permitié el holocausto. La poesia, por su parte, es
materializacion de una voluntad por descifrar la luz, la
belleza y el amor; es promesa de un mundo mejor y
es la realizacion de su existencia durante cada lectura
empatica. Esta utopia de una comunidad poética
actualizada en cada acto lector y, por tanto, transitoria
la aprecio en la alegoria del pez dorado que remata el
poema XXXIV:

Y tu eres el mundo y el poema.

Eres el pez dorado que brota de tu mano
resuelto a la caida,

de branquias y aletas fuertes

para habitar un mar muerto

que, de tan blanco, deslumbra.

Del silencio al silencio, la creacién poética cobra la
forma de un acto sacrificial, un ritual que seca un

tanto el rio interior y exalta “la roca que sobrevive a
la muerte” (XL), el rio queda asi amplificado por la
voluntad creadora. Alli encontramos la palabra radical
que se ha aventurado al extremo de dejar de ser
palabra. El silencio que acentua la palabra poética no
es significativo, pero en él reverbera lo perdido, como
en las ruinas; este silencio no comunica nada, pero es
un amplio presagio, una posibilidad infinita que puede
volverse motivo de comunién.

El ultimo apartado del libro, de tan solo dos poemas en
prosa, titulado “Dos notas periodisticas publicadas en
el diario de mi alma” retoma dos episodios objetivos:
el fallecimiento del poeta Ciprian Cabrera Jasso el
11 de marzo de 2011, y la liberacion de sus cenizas
en el rio Usumacinta el 19 de marzo del mismo afo.
Estos poemas nos presentan las dos caras del espejo
poético que revelado por Un mar que lleva tu nombre:
“palabras como espejos en los que se bafa el mundo”,
se nos habia dicho en el poema XXXIV. En un lado del
espejo encontramos la experiencia del poeta retratado,
la del “explorador nato de lo etéreo” (XLI), cuya palabra
poética llevada al limite se cumplié en el silencio: “su
partida fue para él, otra forma de escritura” (XLI).

El otro lado nos muestra el resultado de dicha accién
poética en sus seres queridos, la autora del libro entre
ellos. El ritual funerario y el ritual poético parecieran no
tener significado: “las manos en forma de adioses vieron
su inutil reflejo en el agua” (XLII). Es verdad, no lo tienen
en cuanto comunicacion, pero si en tanto comunién,
hermandad y acto fraterno. Lo mismo habra de ocurrir
con los poemas que leamos cada dia, iniciando con
este libro de Virginia Aguirre Cabrera, siguiendo con los
del poeta de Montecristo: Ciprian Cabrera Jasso.

Aguirre Cabrera, Virginia Maria. Un mar que lleva tu nombre. Villahermosa: Secretaria de Cultura, 2019.

Blanchot, Maurice. El espacio literario. Buenos Aires: Paidos, 1969.

Bloom, Harold. A Map of Misreadings. Nueva York: Oxford University Press, 2003.
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Poemas

Soy Ida

Me he enamorado de mi misma,
de mi océano y de lo que he arrastrado
hasta la costa durante cincuenta tormentas.

Soy feliz en medio de una isla

que muy pocos visitan,

porque ahi lluevo por las noches

y por las mananas caen rayos de sol

capaces de calentar hasta el corazén mas frio.

Soy costa, isla, agua,
ahi también llegan los barcos que creyeron perderse
y encontraron una segunda oportunidad.

En qué momento

Fui grito y silencio
sobre oidos porfiados,
en su perverso mutismo
sonido sin palabras.

Mi voz danza en su letargo,
cruza sin misterio
la caricia de lo inutil.

Nada me turba y triste las aguas
bajan a mis ojos repetidamente,
nacen de un grito nuevo.

Soy estallido y murmullo,
mi raiz salvaje suelta la rienda,
otras voces reclaman mi lenguaje.

De ahi mi nueva voz,

mis labios contintian el bullir de la fuente,
abastecen las venas,

encuentran nuevos cauces.

POESIA ()

Bertha Dominguez

Profana

He clavado mis experiencias en estas cuatro paredes
de mi celda, no hay territorio mas basto
que el de mi memoria y mas virgen que el de piel.

He vivido en montafnas, vaciados rios, escalado las
Piedras de murallas, he ido al bosque para no
Olvidar mi selvatico ser, en espera de encontrarte
para juntar nuestras voces y risas, para compartir
todas las locuras

Y portar todas las mascaras.

Todos los poemas mueren y la realidad me alcanza,
Vuelvo a las cuatro paredes de mi celda y todo es
memoria Profana.

El zazon. Acrilico | Faby Moheno.
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Me llega marzo

Humedecido de nostalgia, gratitud como consigna,
certeza de vida, confirmo cotidianidades:

No todos los dias son un buen dia, se sobrevive,

no todos a los que amamos nos amaran,

no todos diran la verdad, no todos los tratos seran
justos,

aprendizaje de mis anos.

Marzo para continuar, regresar a casa, pelo suelto,
margaritas,

acariciar al gato atigrado y acomodarnos en el sillon
azul turquesa, con una manta, para ver abril llegar.

Casa con alasy suspiro

En mi casa nueva la vida se mete por las rendijas,
se oyen voces de ninos felices, jugando con la nada,
mascotas socializando a la par. Ecos de risas.

En mi casa nueva hay un primor de jardin simétrico,
que la viste de verde magnético, acerca a otros
para darles la bienvenida. Siembra con nombre propio.

En mi casa nueva las carcajadas son la constante,

la felicidad se bebe a sorbitos felices, pocas cosas
atrapan,

una cerveza, un libro, una pelicula, una cancion...

En mi casa nueva hay derecho a sofar suefios sin
suenos,

desvelos de luna sin lunas, embriaguez de locura.

Los que llegan son parte de él (del suefo) y de ella

(mi casa nueva).

Como empieza a ser mi casa nueva, la antigua de piel
y carne también.

Rupturay continuidad

Cierro mi puerta occidental,

oculta un interior, es pesada,

se decora con desarmonias;

al abrirla, invade con miradas desconfiadas,
desencanto, ruptura, desazon.

Abro mi puerta oriental,

corrediza, suave y sutil,

magnifica el espacio sin modificar el equilibrio,

el adentro y el afuera se comunican entre si,
cuando se cierra devuelve a cada uno su integridad.
Es como un tranquilo paseo...

iVen!

Desliza la puerta,
descalzate.

¢ Quieres un té?

| mpares

No me gustaban los niUmeros impares,

pero llegod un veintitrés y se convirtié en uno de mis
dias favoritos.

Descubri que el verde es un color vibrante, magnético,
y que jugar a ver lo que esconde resulta divertido.
Aprendi que las palabras a veces no son tan
necesarias para reconfortar,

cuando larisa y el abrazo, disipan nubes grises.

No sé por cuantos numeros impares mas se
multiplicara la magia.

Solo espero que los resultados apunten a mis deseos.

BERTHA DOMINGUEZ. Cardenas, Tabasco. Profesora de Educacion Preescolar. Licenciada en Educacion Artistica. Estudio musica (piano) en el CEDA en
la Universidad Juarez Auténoma de Tabasco UJAT. Diplomado en Yoga Kundalini. Forma parte del taller literario Juan Rulfo de la Secretaria de Cultura en
Cardenas y de los talleres basicos de fomento a la lectoescritura de la Secretaria del Estado de Tabasco. Este es su primer libro de poesia.
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Emotividad en

la Poesta Nerviana:
Analisis de la Metafora

|. Dedicar poemas de amor

Entre el mar de publicaciones que es Facebook,
me encontré con una imagen del poema de
Amado Nervo, S ta me dices “ jven!” en cuya
descripcién sugeriaetiquetar alapersonaaquién
se le dedicara ese poema de amor. He tenido un
acercamiento con lapoesiade Nervo desdelos 15
anos, al igual que un poco de conocimiento sobre
los hechos que marcaron su vida y que influyeron

en su trabajo escrito, por o que me pregunté si
realmente aquel se trataba de un poema de amor.

La transmision de informacion en las redes
social esescompl etamentevisual einstantaneapor
lo que no hay unalecturadetenidade su contenido
ni reflexion de ello, existe un desencanto de la
imagen, pues en laerapost modernalasimagenes
estan “atrapadas en la minuciosa descripcion de
lo visible, han perdido la fuerza de mostrar lo
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invisible, y asi han deshecho su contacto con €l
mundo, han perdido el oido y ya no resuena en
ella mas que su propia maquinaria’ (Lizarazo
Arias, 2007, pag. 44). Su relevancia para la
comunicacion radica en la imposibilidad de
encontrar un sentido a los simbolos y reflexionar
en ellos, como e caso de la poesia, que debe
leerse con detenimiento para disfrutar o que ella
en cada metafora nos quiere decir.

La poesia de Amado Nervo se encuentra situada
en el movimiento modernista en México y es
considerado como uno delos precursoresdedicho
movimiento que fue disruptivo con las técnicas
de escritura que imperaban en ese momento.
El poema S tU me dices “jven!” se encuentra
en e poemario Elevacion (1917), € cual fue el
pentltimo libro publicado del poeta antes de su
muerte por 1o que me gustaria analizar la carga
emotivaque hay en el poemasi setomaen cuenta
la etapa de su vida en la que fue escrito.

La metodologia utilizada es un andlisis
semioldgico-hermenéutico, € cual se redlizaréa
con el modelo tedrico de Julia Kristeva ya que
este permite analizar textos emotivos y un poema
esta cargado de emotividad y metéfora. Kristeva
propone seis niveles para analizar la metéfora
en un texto emotivo, cinco de ellos estaran
contenidos en una matriz de andisis, mientras
gue el ultimo sera usado como conclusion.

Lasbasestedricasconlasqueseredizael andlisis
corresponden a diversos autores. Julia Kristeva,
Umberto Eco, Pierre Guiraud, Michel Foucault,
Paul Ricoeur, entre otros.

Texto Autor e historia

Eidos Homoiosis Analogia
Verso Metafora RE)

Interpretacion Completa

Modelo matricial para el andlisis de metéfora de Julia Kristeva.

| Interpretacion




a) El poema, el autor y lo no dicho

S tamedices” jVen!” esel poemanimero XXVI
en Elevacion (1917) del poetaAmado Nervo. La
fecha de escritura data de principios de 1916
pero no seria publicado hasta un afio después
en una antologia que, en palabras del autor, no
posee ningun tipo de técnicay solo busca elevar
el espiritu. En 1919, tras una crisis de uremia,
Nervo fallecié en Montevideo, Uruguay.

Los signos que componen el texto son, por lo
tanto, estéticos. La estética es un lengugje Unico
gue da cuenta de los sentidos, “no se aplica
aqui simplemente alo “bello” sino también alo
concreto, alo sensible” (Guiraud, 1980, pag. 87).
Setratadel lenguaje de las artes debido alacarga
emotiva y sensibilidad que las mismas poseen y
gue solo adquiere un sentido cuando un lector la
hace suya debido aque “en las artes e referente
es e mensgje que degja de ser instrumento de la
comunicacion para convertirse en su objeto”
(Guiraud, 1980, pag. 13) es decir, a pesar de que
existe un emisor este pierde su papel, ya que
no se trata de él, sino del mensgje en si, que se
convierte en mensaje objeto.

Ahorabien, el poeta estdinmerso en la metéfora,
gracias a un intercambio estético que se refiere a:

procesos de sustituciéon o conversion,
equivalenciay continuidad enlasrelaciones
gue el sujeto establece consigo mismo,
con los otros y con su entorno a través de
enunciados que ponen en juego identidades
individuales y grupales en términos de su
valorizacion (Mandoki, 2006)

Al componer la poesia se vierte en ella todas
las relaciones que convergen para construirse a
si mismo como s de un espejo se tratara.  Esta
metéfora, es como menciona Julia Kristeva, un
transporte de sentido ya que en ella se mueve
todala emotividad.

Asi mismo Foucault se refiere a un “ya dicho” y
aun“jamasdicho” enlaobra, dondelo que no se
diceeslo que masimporta, yaque el “el discurso
manifiesto no seria a fin de cuentas mas que la
presenciarepresivadelo queno sedicey ese“no
dicho” seriaun vaciado que minadesde el interior
todo lo que dice” (Foucault, 1979, pag. 40). Para
determinar cudl esese“jamasdicho” en el poema
de Nervo es necesario un andlisis profundo a la
materiaprimaque lo compone: lametéfora, lugar
donde el autor y la obra se confunden.

Es preciso desentrafiar a Amado Nervo, para
ordenar las emociones que componen € poema
es necesario traerlo desde adentro, pero no solo
CcomMo una cuestion histérica, sino como una red
de relaciones, es necesario tragr ese “no dicho’
a la superficie de sus versos. Mas no se trata
Unicamente de enumerar cronol gicamente los 46
anos previos de Nervo alaescritura S ta me dices
“iVen!” sno de como estas convergen para dar
lugar a escrito metaforico, “se debe mostrar por
qué no podia ser otro de lo que era, en qué excluye
a cualquier otro, cbmo ocupa, en medio de los
demésy en relacidn con ellos, un lugar que ninglin
otro podriaocupar” (Foucault, 1979, pag. 45)

De modo que al explorar a Amado Nervo se
encuentraque desde muy pequefio sevio envuelto
en un ambientereligioso a estudiar en el Colegio
de Jaconay méstarde en €l seminario de Zamora
e incluso su primer encuentro con la literatura es
en orden de las celebraciones de la Virgen de la
Esperanza. Por lo que no es de extraiar que en
muchos de sus poemas haga referencia a Dios y
sufedevotaadl.

Su poesia se mueve en la corriente Modernista
y sus trabgjos, tanto como poesia, cuentos y
ensayos aparecieron desde 1892 en diferentes
revistas nacionales como lo fueron El Nacional,
El mundo ilustrado y europeas como La Revista
Critica. A lolargo de suviday de formapostuma,
sus poemas serian recopilados en diferentes
poemarios.

w
X
O
Z
LL
(7))
O
=z
0
@)




14 SIGNOS | ENCARTE

La muerte también lo persigue y lo visita desde
gue es adolescente, lamuerte de su padre, seguida
de los fallecimientos de sus hermanos, la primera
que lo insta a dejar sus estudios teol gicos para
hacer frente a las responsabilidades econémicas
de la casa, mientras que su segundo hermano
se quita la vida cuando é se encontraba en el
momento de mayor produccion poética. Sumadre
dgja esta vida cuando é contaba con 35 afios,
sin embargo, la racha de muertes de personas
sumamente cercanas a ¢l tiene fin con la de Ana
CeciliaLuisaDailliez.

Amado Nervo, segin Olaguibel citado por
Mejia Sanchez (2009, p. 19) “era realmente
social, gustaba del baile “y é lo procuraba
siempre con una puntita de flir’. Enamoradizo
o verdaderamente apasionado” (Megjia Sanchez,
2009). Si bien enamorado, este encontré al amor
de su vida una noche en Paris. Ana Cecilia Luisa

Dailliez, quien moriria en 1912 de fiebre tifoidea
sin haber contraido nupcias con el poeta. La
muerte de Dailliez es uno de | os acontecimientos
gue tienen un peso de suma importancia y que
marca un antesy un después en €.

Amado Nervo admitiria en el prdlogo de la
Amada Inmovil (1920) asi como también en los
poemas de que este recoge queintentd quitarse la
vida, ya que esa seria la Unica forma de reunirse
con Ana Cecillia pero que no lo haria porque no
estaba en |os designios de Dios que se reuniesen
todavia, por 1o que Nervo en la espera paciente
de que su momento llegue, continda escribiendo
poemas y colaborando con revistas. Cuando
se llega a Elevacion quien escribe es un Nervo
maduro como poeta y como persona, “utiliza
toda clase de rimas, versos libres y huye de la
excesiva utilizacion de imagenes en los poemas”
(MgiasAlonso, 2010)

nado Nervo
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b) Metafora y la construccion de un
sentido

Kristeva menciona tres conceptos que componen
el campo de la metafora: eidos, homoioma
y analogia, las cuales guardan una relacion
para € andlisis de la emotividad en la estética.
Referente a primer concepto, ella dice que “lo
visible” y la*“imagen” se dismulan en la “idea”
y fundan el propio pensamiento a titulo de
metafora lexicalizada, eidos”™” (Kristeva, 1987,
pé&g. 237) estaimagen que encontramos en eidos
corresponde al verso.

“Todo el movimiento del transporte metaférico
esta ya en relacion de homoiosis que tiene
la ventgja de poner, desde los abores del
pensamiento griego, € amor en conveniencia
con la puesta en imagen, la semeganza, la
homologacion” (Kristeva, 1987, pag. 237).
Homoioma corresponde a la metafora que se
encuentraescondidaen el verso, que, mencionado
anteriormente, es un transporte de sentido.

Dicho sentido se construye por analogias através
de lametéfora:

Laanalogiaelevada al rango de causa agja
de hecho la metéfora propiamente poética;
pero como destaca Ricoeur, también la
integra subrepticiamente al examinar
dos sentidos analogos, [...] Santo Tomas
constituia que la nominis significativo
[...]es sobrepasada por un excedente de
sentido imposible de circunscribir en lares
significata (Kristeva, 1987, pag. 239)

No solo se trata de encontrar una semejanzaentre
el verso y lametafora sino también el sentido que
esta tiene en la poesia. Considerando |o anterior,
S ta me dices “ j\Ven!” se compone de catorce
versos, en e primero:

/S TU ME DICES: “{VEN!”, todo lo dgjo.../ La
metaforaes marcharse del lugar de dénde estasin
importarle lo que tiene, material o inmaterial aun

determinado llamado. Cuando alguien le ordene,
aquién estanarrando, que acudaante su presencia
no le importaré en absoluto lo que tiene.

/no volveré siquiera la mirada/ Es decir, no
detenerse en lo que sedegjaatras. Cuando el sujeto
escuche la orden no se detendra.

/para mirar a la mujer amada.../ La met&fora es
no pensar en la(s) persona(s) que se ama, aqui se
expone que ese plano inmaterial corresponde al
delos sentimientos, ya sean personas o recuerdos.

/Pero dimelo fuerte, de tal modo/ Se usa para
decir que € llamado es enérgico, poderoso y
anico, siguiendo la linea del sentido que se va
construyendo, no se trata de cualquier orden
puesto gue tiene que ser Unicay poderosa.

/que tu voz como toque de llamada/ El toque
de llamada es una sefial para reunirse en un
lugar determinado, por lo que la orden ademas
de ser Unica es una sefia para reunirse en lugar
especifico, como ya se ha mencionado, quién
narra esta dispuesto a llegar ante la presencia de
alguien.

Ivibre hasta el mas intimo recodo/ Es empleado
para decir que debe ser escuchado en todas
partes, que no se escape nada. Laorden, que hasta
ahora se ha encontrado como un llamado Unico y
poderoso, debido a esas caracteristicas no debe
dejar lugar alguno del cuerpo sin que se escuche.

/del ser, levante el alma de su lodo/ Recoger €l
espiritu de la persona de | os sentimientos oscuros
o de la degradacion moral. Aquella orden sacara
el espiritu del narrador de sentimientos oscuros
como latristeza, lamelancolia.

Iy hiera el corazon como una espada/ Es decir,
lastimar o herir profundamente el érgano vital.
Con esto se expone que la orden, el llamado, por
ser unico y poderoso, detendra el corazon. No se
puede tomar herir el corazon como metéafora de
herir los sentimientos puesto que anteriormente
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se dice que la orden sacara a espiritu de los
sentimientostristes, no setratade un llamado que
busque herir sino de ayudar.

/S ti medices: “jVen!” todo lo dejo/ Este verso
abre la segunda estrofa y es una repeticion del
primer verso, una vez mas es usado para decir
marcharse del lugar de donde se esta sin importar
nada. A diferencia del primer verso, ya se sabe
como debe ser este [lamado y lo que ocurrira si
pasa.

/llegaré a tu santuario cas vigo/ La metafora
es arribar a un lugar sagrado cuyo vige tomara
tiempo, por lo anterior, el lugar adonde acudirael
sujeto es un lugar sagrado, pero esto sera después
de muchos afnos

ly al fulgor dela luz crepuscular/ Es decir, laluz
del principio o final del dia. El sujeto llegard a
ese lugar casi al final de un evento que al mismo
tiempo es €l inicio de otro.

/mas he de compensarte mi retardo/ Significa
reparar el dafio de lo que no se tenia previsto
en tiempo, en e segundo verso dice que llegara
al lugar sagrado después de muchos afios, aqui
se plantea que esa cantidad de afos en realidad
son una tardanza, €l llamado debi6 ocurrir hace
mucho por lo que ahora €l sujeto, ante el Ilamado
tratara de enmendar la demora.

/difundiéndome, joh Cristo!, jcomo un nardo/
Difundirse es usado en vez de extenderse
delicadamente, agui se puede encuentra que la
forma de compensacion serala de convertirse en
algosutil, que pasadesapercibido, casi inmaterial.

/de perfume sutil, ante tu altar!/ Perfume sutil
es un aroma ligero mientras que atar hace
referencia a un sitio donde se hacen adoraciones
a una divinidad. La difusion del verso anterior
sera inmaterial, ya que los aromas es algo que
esta impregnado, pero no es algo que se pueda
tocar fisicamente, y serd en ese lugar sagrado a

donde se planea llegar y reunirse con quien hace
el llamado.

Quién emite e llamado no estd develado
explicitamente, no es un interés amoroso, ya
gue e sujeto del poema dejaria a todas las
personas que ama sin ningun remordimiento,
no lo atan a lugar donde se encuentra. Debido
a las caracteristicas que van describiendo a la
orden, que es poderosa, de evento Unico y que
va a detener su corazon, quién haria € [lamado
es la muerte. Morir no le preocupa a sujeto que
narra, con ello su espiritu serarecuperado de todo
sentimiento gris, triste y malsano en el que pueda
estar envuelto, por 1o que dgar la vida terrena
€s un suceso que le otorgaria libertad a su ama
asi que esperara pacientemente por ello a pesar
de creer que debio haber ocurrido hace mucho
tiempo.

Enlasegundaestrofayano sedescribeel [lamado

sino € lugar en donde & sujeto se reuniria con
guien ordenaria su presencia. Esun lugar sagrado
a donde llegara al final de un evento, es decir
cuando muera'y a comienzo de otro, lo que le
espera después de lamuerte, que esladifusion de
todo su ser, como un aroma, para pasar a formar
parte de la nada.

c) Mésalladelametaforay la historia

Cuando se interpreta un texto “tenemos que hacer
conjeturas sobre el sentido del texto porque las
intenciones del autor estan més all4 de nuestro
alcance” (Ricoeur, 2006, p&g. 87). Si ho tenemos
un referente del autor de la obra es imposible
adivinar exactamente de qué es lo que habla, por
lo que €l lector tiene que llenar esa distancia con
los codigos que € posea para brindarle asi un
sentido 16gico.

Sin embargo, cuando se posee una referencia
del autor, la interpretacion de su obra podria
girar en torno a ese saber que abre las puertas a
la elaboracion de conjeturas donde el lector ya



no entra a ciegas ya que “aunque opera segun
las mismas condiciones amorosas que rigen la
produccion de la metaforicidad en e discurso
poéticos, € psicoandisis se mantiene, sin
embargo a una cierta distancia de é, ya que
produce un efecto de conocimiento” (Kristeva,
1987, pég. 242) Al traer desde adentro a autor de
la obra y todo lo que la produce histéricamente
se crea un referente que ayudaria a determinar
en relacion a ello 1o que @ poema oculta en su
met&foray laemotividad de ella.

Por otro lado, “la compresiéon del mensge
estético se funda también en una dialéctica entre
aceptacion y repudio de los codigos y 1éxicos del
emisor, por un lado. Y laintroduccion o rechazo
de los codigos y léxicos personales, por otro”
(Eco, 1986, pag. 136) por lo que a realizar un
psicoandlisis de la metafora y € referente, la
interpretacion se debate entre no salirse del texto
y apegarse alo que el autor quiere decir y laque
hace el |ector con laplenalibertad de sus codigos.

Considerando lo anterior, la interpretacion del
sentido de la metafora colocada en el contexto
de lineas histéricas y de relaciones que envolvia
a Amado Nervo cuando escribié St me dices
“jven!” esque el poeta se encontraba en e ocaso
de su vida ya habia perdido a todas las personas
que le significaron algo importante: sus padres
y hermanos y por su puesto Ana Cecillia Luisa
Dailliez.

Cuando €ella parte del mundo terrenal, Amado
cree gue también €l debe de hacerlo, razon por
la que expresa que la reunion con su final debid
haber sucedido tiempo atras pero € Nervo de
“La amada Inmovil” solo ansia morir para estar
cone€lla, jel Nervode S timedices” j\Ven!” solo
esperamorir para poder estar en paz con su ama.
Nervo dice que donde la muerte se encuentra es
un lugar sagrado donde pueda volverse nada,
disolverse como particulas, aqui es donde se
halla su vena religiosa pese a no nombrar este
lugar como cielo.

El poema refleja al Nervo de 1916, en cuyo aio
su produccion poética comenzd a menguar para
pasar a recibir solo condecoraciones y fungir
de critico en eventos en diferentes partes del
mundo, gozando del reconocimiento que su
lirica le otorgd. Se habla pues de un poeta que
ha madurado y que é mismo dice en € Ultimo
poema de Elevacién, no hay técnica, no hay un
esfuerzo por dejar e poema en perfeccion por lo
que no hay una carga excesiva de crear imagenes.
Razon por la cual, Nervo que, a pesar de haber
encontrado y perdido el amor, siempre creyo en
él otorgandole a poema un caracter romantico
gue en una primera lectura 'y sin ningun tiempo
de referente hacia é pareciese que selo dedicaa
su amada.
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L asartes se mueven con |os signos estéticos, ellos
no permiten que el emisor se asome en lalectura.
En textos amorosos, como la poesia, el poeta
se encuentra confundido con la metafora, cuyo
transporte de sentido le sirve para construirse
asi mismo y a su realidad. Traer a Nervo a la
superficie de S tU me dices “ j\Ven!” extiende el
panorama de eventos significativos en su vida.
Asi lametaforaque construye como espegjo dejara
de reflejar al lector para reflejar a Nervo.

La metafora es visible en e verso mientras
gue €l sentido se construye con analogias. La
metafora transporta € sentido. Solo el andlisis
profundo, verso por verso, permite encontrar
aguello que Nervo no dice: cuando la muerte le
[lame dejara este mundo sin nada que lo atéy se
entregara a ella para ser completamente suyo. El
juego de ladialécticay el psicoandlisis colocala
interpretacion en medio del saber de la historia
del autor quitando por completo a lector y a su
narcicismo de la poesia. Se dgjade ver un poema
de amor para encontrarse con |os pensamientosy
creencias de Amado Nervo en €l ocaso desi vida.

Por ultimo, la carga emotiva contenida en S ta
me dices “ j\Ven!” queda al descubierto: no hay
felicidad, ésta se ha marchado junto con Ana
Cecilia Dailliez, solo hay estragos de un amor
convertido en melancolia, de ahi que e poema
pareciera, que se lo dedicara a una amada que no
se decide en aceptarlo. Existe una impaciencia
cuando exclama por segunda vez St me dices
ven, sin embargo, este sentimiento no se concreta
en desesperacion o ansiedad ya que ha esperado
por afos que el momento de partir lleguey puede

hacerlo un poco més. Esta implicito el sentido
religioso de Nervo, morir lo llevara a un lugar
sagrado y formara parte del cosmos al disolverse
en el aire. Se construye un camino que el espiritu
recorre cuando se marcha, empieza abandonando
todolo material einmaterial, pasapor el abandono
del cuerpo que es el hogar terrena y termina con
su ascenso al lugar donde pertenecen las almas,
lanaday €l todo.

V. Referencias

Eco, U. (1986). La estructura ausente. Introduccion
a la semidtica (Tercera ed.). Espafia: Editoral Lumen.
Recuperado el 09 de Mayo de 2020

Foucault, M. (1979). La arqueologia del saber (Sexta ed.).
México: Siglo XXI editores. Recuperado el 07 de Mayo
de 2020

Guiraud, P. (1980). La semiologia (Decimoquinceava ed.).
Mexico: Siglo XXI. Recuperado el 07 de Mayo de 2020
Kristeva, J. (1987). Historias de amor. México: Siglo XXI
editores. Recuperado el 07 de Mayo de 2020

Lizarazo Arias, D. (2007). Encantamiento de la imagen
y extravio de la mirada en la cultura contemporanea. En
D. Lizarazo Arias, B. Echeverria, & P. Lazo, Sociedades
iconicas. (pags. 33-51). Siglo XX| Editores. Recuperado €l
16 de Mayo de 2020

Mandoki, K. (2006). Précticas estéicas e identidades
sociales. Prosaica dos. México: Siglo XXI . Recuperado el
09 de Mayo de 2020

Megjia Sanchez, E. (2009). Estudio preliminar. En A.
Nervo, La amada inmévil (Decimotercera ed., pags. 9-23).
Meéxico: Editorial Porria. Recuperado el 09 de Mayo de
2020

Megjias Alonso, A. (2010). Amado Nervo. Recuperado
el 09 de Mayo de 2020, de Biblioteca Virtual Miguel
de Cevantes. http://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/amado-nervo-2/html/0a03dafd-3474-4923-9118-
fd330592eb03_4.html

Ricoeur, P. (2006). Teoria de la interpretacion. Discurso
y excedente de sentido (Sexta ed.). México: Siglo XXI
Editores. Recuperado €l 09 de Mayo de 2020.

JANEIRY SANSORES URGELL. Nace el 03 de enero de 1999 en la Villa y Puerto Andrés Sanchez Magallanes, Cardenas. Es Licenciada en Comunicacién por
la Universidad Juarez Auténoma de Tabasco, escribe cuentos, poesia y articulos académicos. Ganadora del 1er Concurso Municipal Juvenil de Poesia “José

Eduardo de Cardenas”.



Poemario

EXistir
Dormia y navegaba silencios,
mi voz aun no existia,

solo sonidos amortiguados por aguas
y a ratos algun sobresalto.

Oscilaba en placida paz

cuando algo me lanzé como barco a la deriva
a un cauce nuevo y apretaba mi cuerpo

me empujaba al desconcierto

sin opcioén a resistirme

y llegué sin distinguir trayectos

entre faros de blancos iris.

Floté entre manos y manos,
sonrisas, voces desconocidas,
y la exclamacion: jEsta vival

Luego miradas, percibia mi piel,
texturas, luz, frio, hambre
entre inexplicables sonidos nuevos.

Anclé lento en un regazo suave
y escuché una voz conocida
susurrando incrédula mi nombre.

Desperté y levanté mi llanto
porque supe que emergi a la vida.

POESIA ()

Martha Rosa Esquinca Diaz

Armonia

Extasiados mis ojos te encuentran
en fugaz instante de espejo ambar.

Nos envuelve el tibio viento
en silencio largo, muy largo,
tirados, placidos, sobre el césped.

Dialogamos con la creacion,
fusionados al horizonte, embriagados,
inundada nuestra mirada

del cenit que es inmutable mar.

Nos guarda la espléndida manana
absortos en la serenidad,

tierra y cielo se entrecruzan

en ti y en mi que somos universo,
destellos, pequefias gemas estelares,
enormes simientes.

Miras con el cosmos en la cabeza,
contemplo con grama en las manos.

Hechiza mi quietud arbolada,
sublima tu césmica armonia.

En calido silencio viertes juramentos
con sabor a fe y rumor de campo
de que somos borde y centro,
libertad y limite, suefo y realidad,
exhalaciones de infinita paz.
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Vaso intervenido. Acrilico | Faby Moheno.

Prosigue

Olvida los tafnidos tristes y lentos
lloran lo perdido.

Aléjate de los buitres parados sobre la cerca
y del estanque de aguas oscuras.
Se transparente y sacudete los polvos opacos.

Desprende tus paginas de lamento y agonia,
deja a las huellas con la historia
y a los muros cargar el tiempo.

Reconstruye en tu epidermis
un recinto de palomas.

En la boca del aire,
en el soliloquio de parvada,
respira al universo en plenitud.

Libera las cenizas de la urna,
son polvos del tiempo,
desenreda tu pensamiento
en madejas livianas,
arma con pericia en las manos
las preseas de tus suefios.

Olvida las brumas del alma,
disuélvelas al cosmos con tus rezos
sobre el puente crepuscular.

Lucha con frenesi contra los pesares,
esculpe la piedra de tus miedos,
deja la melancolia, es hojarasca,
rompela como escrito fallido
que eclosiona bruscas palabras,
vacias ideas.

Prosigue por donde se levantan, inalterables,
la esperanza con impetu de fiera
y la voluntad con obstinacién de oleaje.

MARTHA ROSA ESQUINCA DIAZ. Psicoéloga, docente, poeta, escritora, promotora y conferencista. Participante en Festivales literarios, Ferias de libros en el
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antologias nacionales e internacionales con poesia y cuento. Autora de los poemarios “Laberinto de Flores Nocturnas” editado por CONACULTA y “Travesia
de Luz y Ausencia” con Editorial El nido del Fénix. Obtuvo el premio Ariadna de Poesia 2018, mencion honorifica en el concurso de poesia de la Academia de
Literatura de la Ciudad de México. Se formé como cuenta cuentos con el maestro Guillermo Murray, en el 2021 publicé cuentos infantiles en las antologias
“Otras Voces. Literatura para Nifias y Nifios en México”, “Voces para sofiar” copiladas por Elman Treviso y “Jugaremos en el bosque” seleccionada por

concurso, las tres antologias con editorial Momo.
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Decdmo |l os ser eshumanos somos
controlados por |as tonalidades

En esta ciudad nada y todo pasa.
El café no encuentra un conducto, el vaso, la vena,
para aplicar sus hechizos de taumaturgo oscuro.

LO
(Q\

Desde que me sé violeta
tengo libros y poemas a medias;
los barcos de papel no encuentran en mis ojos su destino.

Estoy violeta, triste, nifia oscura,

sola;
en esta ciudad de ceibas maternales
que no cumplen en mi vientre su escritura.

Existe una pastilla que depura la esperanza

No hay nadie
no debe haber nadie esta mafana en la esperanza
Teodosio Garcia Ruiz

Se ha ido la luz en mi casa.

Son las tantas horas de la tarde

y supongo que en alguna plaza una mama toma helado con su hijo,
y en el parque un papa encuentra en dos manos de tierra la alegria.

Yo no sé cémo encender la luz
esta tarde en mi casa.
Se ha ido.

Se fue también la semilla,
sangre querida,
culebra roja de lengua bifida entre mis piernas.

No hay luz en casa.
No hay cerillos.

No hay velas.

No hay hijos.
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Epilogo

Te miro a como el hombre ha contemplado desde siempre:
la forma indecisa de las nubes,

el vuelo errante de un pajaro,

la locura desbocada de la lluvia,

la tintura de los suenos,

el rio, las flores, el mar.

Hoy, a mis treinta y tantos afos
te miro tanto y tan cotidiana,
que mi asombro por ti nunca sera suficiente.

Carlos Pellicer. Acrilico | Faby Moheno.
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Haiku

Angel divino,
iluminas mi vida,
eres el cielo.

Piel de durazno,
sonrisa angelical,
Elaine duerme.

Danza la luna,
eterna melodia
al son de venus.

Un quiquiriqui,
entre nubes se asomé
el gran astro rey.

Sol

Ardiente galan
de amarillo vestido
brindas tu calor.

Ardiente galan
vestido de amarillo
el frio se va.

Viento

Eres travieso
siempre andas escondido
meces las flores.

Mar

Por aventuras
hay quienes se perdieron
en tu inmensidad.

Lluvia

Gotas de cristal
saciaron los cultivos,
cae la tarde.

Nube

Ligera y blanca
paseando por el cielo
al sol escondes.

Descanso eterno,
espera el amanecer,
suenos cumplidos.

Al amanecer,
su esperanza trinando
va el ruisenor.

Arrullo

Cantan las ranas,
se acurruca la luna
detras del arbol.

Mariposa

Tu nombre dice:
Mari y vas retozando
entre verbenas.

M osca

Sucia y glotona
posas en mis manjares
dejando huellas.

Gallina

Hembra orgullosa
abrigas pequefuelos
bajo tus alas.

&

POESIA ()

Yesica SantosArguelles
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Gallo

Tu quiquiriqui
augura la belleza
del amanecer.

Paloma

Sin ataduras
mensajera de la paz
emprendes vuelo.

Elefante

Orején noble
entre tu trompa cuelga
precioso marfil.

Girasol

Graciosa y gentil,
bailas como una reina
al compas del sol.

YESICA SANTOS ARGUELLES. Huimanguillo, Tabasco. Maestra en Competencias Educativas. Docente de Educacion Bésica. Ha publicado poemas en la
Revista de divulgacion cultural universitaria “Signos” de la UPCH y participado en diferentes cursos: Literacidad Il, Redaccion para escritores, Verso y versiculo,
entre otros. Participé con la publicacién de unos de sus cuentos en la revista “Futuralia” de la Secretaria de Cultura del Estado de Tabasco. Actualmente es
integrante del Taller “Juan Rulfo” a cargo del Maestro Niger Madrigal.
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(*) cuenTo
El arbol y la nube

Nifia con perrito. Acrilico | Faby Moheno.

erca del rio habia un arbol muy fino, su coraje

era frecuente cuando su tronco se llenaba de
helechos, hongos, polillas, enredaderas o cualquier
animal o vegetal ajeno a él.

Una tarde llegaron dos jovenes a leer un libro pero con la
prisa de marcharse lo olvidaron, dejandolo arrinconado
sobre sus raices.

El arbol encolerizado tuvo un arranque jamas vivido
y por mas esfuerzo que hizo por intentar mover su
socorrida rama, le fue imposible sacudirse el extenso
texto, por horas permanecio alterado hasta que su ira
se fue apaciguando.

Cuando se acercaba el ocaso afiorando su pulcritud
exterior, festejo la llegada de un vendaval muy enérgico
que arrastro la obra hasta las anchas aguas del rio. El
arbol se puso feliz al ver la adversidad en la que habia

Dulce Maria Cérdova Burgos

caido el libro. A las pocas horas, las hojas blancas
comenzaron a flotar sobre el rio y el ramaje festejo su
lenta disgregacion.

Una joven que pasaba por ahi vio la desventura en la que
se encontraba la Obra, se interné inmediatamente en las
aguas, con el proposito de rescatarlo y en tiempo justo
recolectd cada una de las empapadas hojas, las cuales
fue colocando detenidamente sobre las raices del ancho
tronco. ¢{Qué insensato haria esto? se pregunto, mira
que tirar un libro tan importante que ayuda a conservar
la Floray la Fauna e inicio a leerlo en voz alta.

Su contenido tenia temas tan acabados como
la transformacién del libro. ElI arbol escuchd
detenidamente la lectura de la que se prendid tanto,
hasta quedar anonadado, pues no sabia que su materia
prima servia inclusive para crear hojas de libros y por
ende, imagind un centenar textos derivadosos de él. Se
veia a si mismo muriendo cortado a destajos. Cuando la
chica concluyé la lectura, reunié todos los fragmentos
del compendio y agilmente se alejé llevandolo entre
Sus manos.

El arbol, al quedarse sdlo, sollozo largo rato, pues no
sabia que pasaba después de la muerte (al menos no de
la suya) ignoraba lo sustancioso que era su interior. Se
impresiono tanto que sus recinosas lagrimas fueron a
confundirse con el rio quien al sentir una presencia ajena
en sus entranables aguas penso. Si yo fuese tan egoista
como tu, jamas permitiria que tu llanto se envolviera en
mi cristalino interior que a diferencia del tuyo siempre
vive dando vida a helechos, animales, plantas, aves,
0s0s, gansos, tigres, y un sin fin de animales mas. El
afligido momento lo interrumpioé una nube que subia
lentamente atiborrada de agua remachando:

lITanta presuncion!! Yo bien podria hacer que el rio
se desborde. Nadie despide tanta agua tan a gusto
como yo al ver este final, razond, mientras soltaba
sucesivamente millares de gotitas sobre el arbol. Dejo
de llover hasta el siguiente dia. Cuentan que a diferencia
del arbol para la nube es siempre un placer llorar.

DULCE MARIA CORDOVA BURGOS. Escritora, periodista, promotora cultural, Docente de literatura en la Escuela Estatal de Escritores José Gorostiza, en
Villahermosa, Tabasco. Cultiva la narrativa, en el género de cuento. Ha publicado en diversas revistas y suplementos de la region.



Cuentos

Alla

Para Luz, que débil ya, sigue brillando.

Estoy bien, si, me siento muy a gusto. ;Qué comiste hoy? Si, con
mi papa, él vino por mi, fuimos al rancho, estuve en la camioneta,
no me bajé, habia muchos perros. ¢No te gustan los perros? Estoy
muy a gusto, hay muchas plantas ahi en el jardin, ;qué plantas te
gustan mas? Mira, la nifia que esta ahi, debajo de la mesa, mirala...
ah, no la veo bien, ;como anda vestida? Mis hermanos dijeron que
no salga porque afuera hace mucho frio, ¢tienes frio? Mira ese viejo,
nos esta viendo, no voltees a verlo, estupido, baboso...Mira, mami,
las fotos del cumpleanos de Valentina, sus ojos apenas se detienen
en laimagen... aqui esta con la pinata, aca con el pastel 4 te gustan?
... mirada fija, vacia, ha regresado a ese lugar del cual solo ella tiene
la llave, sus ojos, que tiempo atras fueron tan vivaces y brillantes
ahora lucen como canicas gastadas sin brillo de tanto chocar entre
si. Ya es hora de que descanses Luz... me siento muy a gusto.

Primeriza

Lee puntualmente articulos sobre educacion y evaluacion de la
docencia en México. Tiene una carpeta en su laptop con numerosos
articulos sobre el tema. Un par de semanas atrds agregd a su
busqueda online temas de nutricion y desarrollo cognitivo infantil.

Revisa varios blogs e interactua puntualmente con la comunidad
virtual. Cada palabra que teclea, cada frase la hace sentir que
contribuye a la mejora educativa del pais. Cuantos como ella
participan en el didlogo y el intercambio de ideas, ¢suficiente? En
este momento ordena la tabla comparativa de los distintos métodos
de lecto-escritura que presumiblemente se aplican en el estado,
esto, con la ayuda de varias amigas maestras en las que confia,
mismas que después de verse bombardeadas con tantas preguntas
terminaron diciéndole contundentemente: todos son lo mismo,
manita, el chiste es que lea y escriba el muchachito.

Contrario a sus costumbres sedentarias, ahora es adepta a las
caminatas vespertinas, ni los perros callejeros la desaniman, mucho
menos la polvareda que levantan los autos al pasar. El ejercicio
mejora la circulacién, oxigena el cuerpo, sobre todo, contribuye a
la longevidad. Son las seis, hora de la caminata, busca su pantalén
deportivo, lo encuentra, se mete en él con dificultad, ahora los tenis,
la gorra y listo. Sale a la calle con determinacion ¢qué tanto es un

CUENTO (&)

Liliana Pelayo

poco de polvo cuando los beneficios de
activarse superan lainhalacion de algunas
particulas?... no habia sentido esta joie
de vivre en mucho tiempo, este deseo
contundente de envejecer como cuando
tomo en sus brazos aquel pedacito rojo-
violaceo, de ojitos hinchados como rana
y aquella boquita deformada por un
llanto sordo de hambre y cansancio, era
su debut como abuela.

Lanegra sensual. Acrilico y texturas | Faby Moheno.
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() cuento

Sistema avanzado

Con el corazon latiendo de prisa llegd hasta su auto.
¢ Coémo habia ocurrido? Mientras recobraba el aliento,
buscé alguna cosa para colocar en el asiento, si,
ese pedazo de carton le serviria, acomodandolo
como pudo, se sentd. Quiso llorar sin lograrlo. Inhalé
profundamente una vez, luego otra, intentaba borrar
aquel momento.

Pasado el lapso de conmiseracion, maldijo entre
dientes al suelo pélvico, al musculo detrusor,
también a los ejercicios de Kegel que afos atras le
habian recomendado y que nunca practic6. Cuanto
tiempo desperdiciado. Se quedd en silencio y sin
proponérselo, unas lagrimas gruesas, calientes,

empezaron a rodarle por ambas mejillas reviviendo la
imagen de aquella miccion que hacia un rato, ahi, en la
oficina donde trabaja, corriera por sus piernas mojando
implacablemente su pantalén de lino beige que tanto
le gustaba.

Alcanzé su bolso revolviendo apuradamente el
contenido. Ahi estaba, arrugado y borroso, el recibo
de compra que habia hecho para su madre meses
atras de esas prendas desechables con advanced
system y control de liquidos de triple proteccion. Era
hora de incluir ese gasto en su desglose quincenal,
pens6 con amarga resignacion dirigiéndose al centro
comercial.
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Mi Suefio en tus Manos. Acrilico | Faby Moheno.

LILIANA PELAYO. Originaria de Coahuila y criada en Camargo, Chihuahua. Reside en Tabasco desde 1995. Esposa y también madre de dos generosos
hijos. Docente de la Universidad Popular de la Chontalpa desde 1999. Su linea de trabajo e investigacion es la lectura de comprension en inglés como lengua
extranjera. Apasionada de la literatura latinoamericana. Integrante del taller literario “Juan Rulfo” desde 2008. Es colaboradora de la revista de arte “Signos
UPCH?”. Aparece en la antologia colectiva HTurquesa (Los 100 mejores minicuentos de la cuarentena) y en la antologia “La ausencia del silencio es una
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Fabiola Moheno
Pifera
Artista plastico. Cardenas, Tabasco. Desde niha incursiona
en el mundo de las artes plasticas. Ha cursado diversos
talleres diseno grafico, dibujo, grabado y pintura. Fue alumna
del destacado maestro Roman Barrales en Villahermosa.
Desde el 2014 forma parte del concepto Binomio Cultural con
el maestro Neyl Nava con el cual ha realizado importantes
exposiciones en diferentes recintos, tanto locales como
nacionales. Su obra se identifica por sus colores vibrantes,
texturas y relieves. Su obra forma parte de colecciones
privadas en Colombia, Republica Dominicana, Estados
Unidos y Reino Unido. Actualmente trabaja formando nuevos

talentos en su taller de pintura infantil y es la Coordinadora
de MAT (Movimiento Artistico Tabasquefo) en Cardenas.
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